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Resumo:

O artigo que segue é uma tentativa de estabelecer algumas
alteragdes entre a obra do Epistemdlogo Gaston Bachelard, a partir da
Obra “A chama de uma Vela” e de uma producédo contemporanea, do
Professor e Jornalista Juremir Machado da Silva e sua obra
“Tecnologias do Imaginario”. A tessitura acontece permeada pelo trajeto
de investigacdo formacao do autor do texto, tramado pelas interlocugcdes
com as outras autoras, a partir de insercdo no GEPEIS e a aproximacao
do GEPIEM quando da participacdo como aluno na disciplina junto ao
Programa de Pés-Graduacao em Educacao da UFPEL. Diante disso, as
professoras se constituem autoras em fungdo das referidas
interlocugdes. No entanto, o texto esta escrito na primeira pessoa do
singular, com o intuito de demarcar as operagdes conceituais que fiz a

partir dos estudos com as referidas professoras.

Uma breve introducao (...)

Primeiramente, preciso mencionar que este trabalho vem se gestando a um
longo periodo. Minha trajetéria com o Imaginario e a Formagao de Professores
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nasce no GEPEIS -* tendo como alicerce o Imaginario de Cornelius Castoriadis.
Assim, desde minha entrada nesse Grupo o Imaginario tem me sido uma temética
instigante, viva por assim dizer e, nos textos lidos e que, continuo numa constante
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degluticdo, sim porque aprendizagem é isso como diria Alves um processo de
ruminagao® incessante.

Meu desejo pelo Imaginario tomou uma significagdo ainda maior quando
percebi que esse poderia ser pensado, inspirando novas praticas e saberes a
formacao de professores. Assim tomei-me dele numa perspectiva “utilitaria”, qual
seja, de uma busca de um educador e de uma escolha que se empenhem pela
humanizagéo social e por um trabalho incitando a poética, o devaneio a imaginacao,
o sensivel® e uma pedagogia simbélica ou imaginaria.

No ano de 2008, ou busquei aprofundar meus lagos com o GEPEIM ’
grupo que carinhosamente intitulamos co-irmao que também tem se ocupado do
Imaginario, realizando uma disciplina no Programa de Doutorado do respectivo

programa.
Um primeiro olhar inspirado em Machado da Silva (...)

Na obra de Machado da Silva (2004) encontrei construcdes bastante
significativas para mim e confesso que ao ler alguns de seus materiais, senti um
desejo muito forte de ter eu mesmo realizado tais escritas. Ja na primeira pagina de
um de seus escritos ele nos faz uma relevante contribuigdo que penso ser
necessario explicitar.“o Imaginario € um tema candente” (p.19) no Dicionario

* O GEPEIS - é um grupo de estudos e pesquisas consolidado no CNQp, que a 15 anos vem
trabalhado com a formacgao de professores alicergada no Imaginario social. Inseri-me neste grupo a
nove anos e, a partir da parceria com as professoras Valeska Fortes de Oliveira (Coordenadora do
Grupo) Lucia Maria Vaz Peres ( Vice coordenadora do Grupo) gesta-se este trabalho..

® Acho a expressdo excessivamente voltada aos ruminantes, mas é bem nesse sentido que quero
usar como uma constante mastigacéo e reflexdo.

®Na perspectlva de Danis Bois qual seja de uma “dimens&o qualitativa que indica
a ressonancia subjetiva que acompanha toda a recepgédo de informagéo pelo corpo. Nao se trata,
portanto, de restringir o termo de Sensivel ao campo biolégico ou organico, mas de reunir
subjetividade e organicidade; o Sensivel é, para nos, a via de passagem que unifica corpo e espirito,
0 que nds chamamos a afinagdo somato-psiquica” (BOIS, 2006, apud. BOIS ; AUTRY 2008, p.02).

” Imaginario Grupo sediado na Universidade Federal de Pelotas —UFPel, e certificado pelo CNPq,
desde 2000, sob a coordenagdo da Profa. Dra. Lucia Maria Vaz Peres, tendo como vice-lider a Profa.
Dra. Valeska Maria Fortes de Oliveira.
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Houaiss [200-7]. da lingua portuguesa temos a seguinte definicdo de candente
“aquele que é ou esta ardendo em brasa”. Gosto de pensar o Imaginario como algo
que arde, que queima que incita a producdo ou a imaginacdo. Louzada (2006),
refletindo sobre o pensamento de Castoriadis também trabalha nesta otica
afirmando que “[...] o Imaginario radical € fundamento, é fonte, é raiz, (é “radical”);
entretanto € um fundamento sem fundamento ultimo, isto é, sem uma base ou
garantia (sem uma razao de ser) que nao ele mesmo” ( p. 41)

Gosto da definicao, do autor principalmente onde implicitamente passa a idéia
do arder enquanto possibilidade de movimento, de eletricidade, de algo que pode
impulsionar. Nao me atrai a idéia do Imaginario como da queda-livre, uma vigem ao
sem-fundo humano, como aquele que esta fora do real, ou “como a louca da casa”.

Penso que Juremir concordaria com essa concepg¢ao de Imaginario tendo em
vista que posteriormente volta a trazer “O Imaginario é algo que, apesar da
singeleza, da estranheza ou da abstracdo dessa palavra € alguma coisa muito
concreta e pulsante.” (MACHADO DA SILVA 2004, p.19-20) ou quando diz que o
Imaginario é algo que esta constantemente no nosso cotidiano e que ndo nos damos
conta.

Assim explicita “quase tudo que a gente faz é por forca de um Imaginario”.
(idem). Na referida obra o ator mostra que coisas simples como o beijo ndo sao tao
simples como parecem, ao contrario sdo construgdes fruto de um Imaginario de uma
época. Por certo Castoriadis (1982) concordaria com ele e inclusive referendaria que
se nao concordamos com certa sociedade que esta posta poderiamos pensar uma
nova. Ou seja problematizar o Imaginario instituido e partir na busca da construcao
de um novo Imaginario instituitne. Ou seja, somos produzidos e produtores de
Imaginarios.

Seguindo as ideias do autor supra citado, percebe-se que nao faz oposicao
entre real e Imaginario. Para ele, real e Imaginario sdo elementos inseparaveis e que
coexistem. Ou seja,

[...] ndo existem Imagindrios que ndo sejam partes de uma realidade, de
uma histéria, de um acontecimento, de uma vida. Nesse sentido, todo
Imaginario € uma realidade, todo Imaginario é concreto. E mais ou menos
como a gente imaginar a famosa oposigao entre o real e o virtual. O virtual

faz parte do real? O virtual e o real ndo se opéem? O virtual ndo é outra
coisa. Nao é porque esta |a dentro do computador, que nao é real. Mesmo
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se a gente arrancar o computador, quebrar todo e examina-lo, nao vai existir
nada la dentro, mas é real de toda a maneira. O Imaginario também.
Quando a gente pensa num unicoérnio. Vocés ja viram um unicérnio ou um
centauro? Nao existem, mas existem. Todo mundo sabe o que sé@o e néo
tém davida nenhuma. Eu falo um centauro e esta todo mundo imaginando
um centauro. Eu falo um unicérnio e estd todo mundo imaginando um
unicérnio. Ninguém viu um unicérnio, ninguém tocou em um, mas ele existe.
Nem tudo que existe concretamente é palpavel. Nem tudo que existe
precisa ser uma mesa ou um copo, mas nao deixa de existir. Ninguém
duvida que uma ficgdo exista e uma ficgdo € uma ficgéo, logo em principio
ela é o oposto de uma realidade, mas ela existe. Existe como uma
realidade, e o Imaginario também. (idem p.21).

Ao mesmo tempo ele nos aponta que o real também é fruto do Imaginario.
Destacando que “todo real é Imaginario, porque o real ndo é alguma coisa dada de
uma vez por todas, cem por cento incontestaveis. O real é uma construgdo que
depende do olhar de cada um de nés” (ibidem, p21).

Outro conceito que o autor nos traz referente ao Imaginério é “a0 mesmo
tempo, um reservatério e um motor” (p.22). Reservatério, espelhado nas ideias de
Gilbert Durand quando se refere ao Imaginario como uma “Bacia semantica”, um
lugar existencial. Segundo Juremir, ele € também um lago do qual provém as
construgdes dos sujeitos, as produgdes imagéticas, os afetos, fazeres e saberes
humanos, as significagdes que os individuos possuem individual e coletivamente
que se armazenam e permanecem neste grande reservatério e continuam a
acumular-se ao longo da existéncia humana. E motor, por ser estas aguas da bacia
semantica, responsaveis pelo que emerge e/ou submerge em outros lugares
existenciais. O que, de algum modo, pode nos instigar a agir de certa maneira e nao
de outra. Por este motivo, o autor preconiza o Imaginario como “aquilo que
determina, de uma forma ou de outra, as nossas agdes cotidianas” (p.22) e continua
defendendo o Imaginario como algo que mexe com nossas estruturas cognitivas e
sociais, bem como subsidia, indica e, talvez até controle nossas acoes e decisoes.

Nesta obra, o autor estabelece distingbes entre cultura, Imaginario e

ideologia. Para ele o Imaginario “ é, de alguma maneira, mais difuso do que a

Ideologia e menos amplo que a Cultura” ( p.25). Se, podemos explicitar, ele
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preconiza que o Imaginario é a apropriacao cultural do individuo de forma nao

35



I ENCONTRO OUVINDO COISAS: INSTITUINDO OUTRAS FORMAS DE ESTAR JUNTOS
23 e 24 de setembro de 2010
Universidade Federal de Santa Maria
ISBN: 978-85-61128-14-2

racional ou talvez inconsciente®. Isso porque, para ele o Imagindrio estabelece
constantemente conexdes a partir do universo afetivo do sujeito.
Imaginariol...] forgas irrefreaveis, inconscientes e evidentemente imateriais,
balizadoras das nossas acbes, que estdo constantemente se
desconstruindo e se reconstruindo, sem poder ser medidas, acabam por

estabelecer o vetor das nossas praticas. Nao tem grupo sem Imaginario,
nao tem individuo sem Imaginario , é impossivel, n6s somos feitos disso.

(p28).

Assim, este Tecnologias do Imaginario, nos inspira a pensar no Imaginario
como algo intrinsecamente ligado ao sonho, a fantasia, ao desejo, ao subjetivo. “O
Imaginario é aquilo que nos seduz e que nos provoca um choque perceptivo”
(MACHADO DA SILVA 2004, p.32). Nao esquecendo que um Imaginario é sempre
uma producgao histérica e que, portanto modificavel ou nas palavras de Castoriadis
(1982) Instituinte. Machado da Silva corrobora com a idéia e explicita-o como.

[...] construgdo coletiva, resultante de cruzamentos infinitos e constantes, de
permanentes praticas sociais onde os grupos e os individuos fazem recortes
e apropriagbes desses cruzamentos, que sao sempre provisorios, porque

ninguém tem um Imaginario permanente, ninguém sera sempre a expressao
de um mesmo Imaginario, ninguém se mantém unico. ( p29).

Outra brilhante idéia do autor é a de que somos sujeitos em constante
contradicdo, talvez metamoérficos. Para ela a contradi¢cdo € inerente ao humano e
afirma “imaginar um sujeito isento de contradicdo é imaginar um ser inumano” (,
p.30).

No texto Teias de anima: contribuicbes dos estudos do Imaginario para a
educacao (PERES e KUREK, 2008), também se referem a este campo de estudo e
pesquisa para contribuir com a nao fragmentacdo do humano. Trabalham na
perspectiva de pensa-lo como possibilidade de tematizar a formagao docente a partir
de um veio mais simbdlico e sensivel. Trazendo,

[-..] a contribuigao do Imaginario para a educagdo, € a de mostrar que a
escola, na figura do professor pode assumir o papel de mediadora.
Agugando um olhar e uma escuta sensivel (BARBIER, 199), uma didatica e
uma pratica em permanente construgao/desconstrugdo. O Imaginario, como

o campo do “entre - saberes” (DURAND, 1996), vem para suturar naquilo
que a modernidade fez com a nossa cabecga e, portanto, como o0 nosso

8 . . . . . ~ P . .
Aqui usado no sentido de desconhecido ou irracional e ndo somente através das premissas freudianas,
embora esteja também alicercada |a. A saber: forgas que ndo conhecemos, mas que nos influenciam.
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modo de ver e conceber 0s nossos conhecimentos. De certo modo, ela (a
modernidade) fragmentou nossos saberes e fazeres em nome de um
conhecimento cientificamente comprovado, esgotando a possibilidade de
estabelecer convergéncias com fatos contrarios - isto ou aquilo; bom ou
mau, € nessa trilha morreram muitas possibilidades. Pensamos que seja
este o legado dos estudos do Imaginario: buscar, deixar aflorar as inUmeras
possibilidades de mediagdes entre fatos contraditérios neste universo social,
cultural e pedagodgico, onde possamos acolher, simultaneamente, a razdo e
0 ser, a racionalidade e a subjetividade, o conceito e a intui¢cdo, o real e o
devaneio. Mas o que é o real, segundo esta abordagem? Segundo os
estudos que vimos desenvolvendo, o real é tudo aquilo que pensamos e
objetivamos, e assim vamos instaurando realidades. (PERES; KUREK
2008. p.05)

Semelhante sentido argumentativo pode ser percebido no filme,
“Desbravadores: Dois Mundos uma batalha” dirigido por Marcus Nispel com roteiro
de Laeta Kalogridis centrado na figura de um garoto deixado para tras em solo
americano por noruegueses e crido por indigenas norte americanos, uma das
personagens indigenas tentando incitar o protagonista a ndo se ocupar com atos de
vinganga explicita algo bastante proximo do apontado pelos autores, destacando
que nao precisamos buscar o bem e mal do social, segundo ela, existem dentro de
todo ser humano dois lobos famintos que lutam entre si o tempo todo: um lobo e
outro do mal, vencendo o que alimentamos mais. Ou seja, somos um ser completo
bom e mau, feliz e triste, irreverente e sarcastico, individualista e cooperativo. Entao
a contradicao nos fazeres e saberes é algo préprio do vir a ser humano.

Voltando a Machado da Silva (2004) ele conclui a idéia da ambiglidade
dizendo que esta se da na “[...] construcdo da cultura, nessa determinacéo de
realizar 0 que ndao somos e que, portanto, ndo poderiamos ser, mas que, com
freqiiéncia, conseguimos alcancar”. (2004 p.35)

Posteriormente o autor nos faz refletir sobre certos objetos, fazeres e
construgdes culturais aparentemente inuteis e elucida

A poesia em si, felizmente, ndo serve para nada, como a arte também n&o.
E, por néo servir para nada, € que elas s&o tao determinantes e Uteis para a
nossa vida. E aquele momento em que nés precisamos partilhar algo que
esta além do utilitarismo, propriamente dito, aquilo que faz sonhar, que faz
gerar utopia, que permite compreender 0 que somos, porque nao pretende

de uma maneira imediata determinar o que devemos ser, mas que nos
interpela e nos provoca(p.36)

Assim gostaria de terminar esta parte da minha escrita mais voltada as
provocagdes de Tecnologias do Imaginario, com uma das definicbes do autor “O
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Imaginario € uma aura, é aquilo que nos da a nossa especificidade e que faz de nos,
temporariamente, intensamente, alguma coisa.” (idem, p. 38).

A partir de agora farei algumas aproximag¢des com a obra “Chama da vela” de
Gaston Bachelard. Na qual trarei, dentre outros aspectos, algumas reflexdes,
também produzidas ao calor tecnoldgico. Nesse sentido, pensar o fazer académico
e, muitas vezes, a insipida exigéncia académica.

L4 estava o pesquisador produzindo. Assim, tal qual a chama solitaria de
Bachelard o estudante inquieto olha a tela nua ansioso por enché-la. O mesmo autor
sobre o estar s6 com inspiragdo na vela ja afirmava “ a chama solitaria, porém ela
sozinha, pode ser para o sonhador que medita, um guia ascensional. Ela é um
modelo de verticalidade” (1989, p.22). Entéo eis que da luz da tela branca simbolos
iniciam a brotar e talvez saber emanar. A tela enche, o texto sai, e algumas vezes
também o prazer se faz.

Para o autor, tal qual o homem a chama também ¢é incoerente pois de um ser
morto e aparentemente inerte, também vivo ser o €. Ser emanado de calor e
vivacidade, ser que se inicia e se finda se assim o quiser, ser que s existe se
perecer. Ser este, que sO existe se em chamas arder e se destruir se dissipar.

Do mesmo modo que no momento da escrita do autor, hoje, também vivemos
diante de uma vela que nos comunica com o mundo. Nossa vela, de tamanho
retangular, nos ilumina e nos mostra. Exige-nos e nos informa. Mas, também alumia.
E, tal qual o sopro que movimenta a chama crepuscular da vela. O sopro da
inspiragcdo ou do devaneio balanca nossa chama, o pensamento ganha forma ou
perde forma, aos passos do balbucio que recita escrita.

Assim a forma ganha vida, ganha sopro ou nas préprias palavras que incitam
imaginacao

[...] quando vem realmente o reinado da grande soliddo, quando soa
realmente a ora da tranquilidades, entdo a mesma paz esta no coragéo do
sonhador e no da chama, entdo a chama mantém sua forma e corre, direta,

com um pensamento firme, a seu destino da verticalidade. (BACHELARD,
1989, p.27).

O autor, inspira-nos a pensar numa outra forma de iluminagao a produgéo do
saber. Uma iluminagdo de sombras, uma iluminagéo de incerteza, uma iluminacao
de sentidos, significados e subjetividades. Alves (2003, p.14) compartilha com as
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idéias do autor. E nos tras “um texto iluminado, cartesiano, pde fim a conversa; um
texto de luz e sombras, ao contrario € um convite a uma meditagdo sem fim”.

A obra noturna de Bachelard, ao que me consta, tenta explicitar — apesar de
sua intensa producéo diurna — a indissociabilidade entre a criagdo e o saber, entre o
cientifico e o imaginativo. Assim, podemos compreender que todo ato produtivo
humano necessita inevitavelmente de um espelhamento imaginativo, criativo e
poético. “As palavras vao além do pensamento. E a fantasia que fala &, por sua vez
ultrapassada pela fantasia que escreve” (BACHELARD, 1989, p. 29).

Talvez, o autor possa estar nos mostrando que a escrita ndo € meramente
uma repeticao da fala e que bem possivelmente esta Ultima seja uma outra forma de
pensamento e de explicitacdo de nosso (in)consciente. Apontando “[...] E preciso
que as pessoas racionais perdoem as aqueles que escutam os demdnios do
tinteiro”(BACHELARD, 1989, p. 29).

Ou seja, os que ndo seguem a logica explicativa, racionalista e que ainda
assim ousam e desafiam-se no ato da escrita podem e devem ser olhados, mas com
outros olhos, olhos do sensivel e do poético. Alves (2001) também nos conclama a
um novo olhar aos fatos aparentemente sem sentido € que n&o precisariam atencao,

advertindo:

Claude Monet era capaz de passar o dia todo no campo, da manhéa até o
cair da noite, pintando seguidas telas do mesmo monte de feno. Posso
imaginar que o fazendeiro, ao fim do dia, Ihe perguntasse das razdes para
pintar tantas vezes o mesmo monte de feno. E Monet Ihe responderia: "Para
as vacas, € certo que o feno € o mesmo, porque elas desconhecem o gosto
da luz. Mas para mim, que sou pintor, a luz é algo magico, que vai
transformando as coisas, pelo poder de suas modulagdes. Um monte de
feno sob a luz da manha ndo € o mesmo sob a luz do crepusculo”. Um
monte de feno, essa coisa que permanece a mesma através do tempo, ndo
existia para Monet. O que existia era 0 "momento" - Unico, efémero, que
tinha de ser comido com os olhos no instante mesmo de sua aparigao, pois
ele logo nédo seria mais (p.11)

Quando neste texto elucidamos que os olhares sao distintos, que as
producgdes visuais dependem da forma como o observador introjeta os objetos e ou
as producgdes culturais ndao nos atemos unica e exclusivamente ao olhar fisico do
pesquisador. Conhecemos a obra de Veiga Neto intitulada olhares que
brilhantemente adverte para o cuidado com a excessiva valorizagdo da sociedade

ocidental com relagéo ao olhar.
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As metaforas ligadas a visao tém sido muito importantes na nossa tradi¢céo
cultural, na medida em que a visdo tem sido celebrada enquanto sentido
privilegiado capaz de fazer uma mediagao acurada e fidedigna entre nés e a
realidade, ou seja, mostrar como € mesmo o mundo. Desde a Antiguidade
Classica, nossos discursos tém recorrido fortemente a visdo. Eu mesmo
iniciei este capitulo referenciando a "reflexao" - que significa essa palavra
senao "olhar para dentro de si para ver como o eu se reflete sobre si
mesmo"? Vejamos alguns exemplos: em termos vocabulares (clarificar as
idéias, visdo de mundo, esclarecer a questdo, perspectiva de analise,
espelhar a realidade, vislumbrar uma intengéo, transparéncia de intengdes,
desvelar, sinopse etc.); em termos locucionais (deitar os olhos, idéias
claras, fazer vista grossa, tracar o perfil, a olhos vistos); em termos de
metéforas (0 morcego de Minerva, a caverna de Platdo, o lluminismo) etc.
Disso resulta que é talvez impossivel falar sem recorrer a visdo. E
certamente nem este meu texto poderia "se livrar" dessas palavras e
metaforas, pois ndo se trata disso. Penso que o recurso as metéforas
visuais ndo é em si problematico; o que parece problematico, como
argumentaremos a seguir, € conceder a visdo a possibilidade de revelar
como é mesmo a realidade, isso €, a possibilidade de que a visao faga, a
um sujeito cognoscente, uma representagéo correta, talvez as vezes um
pouco distorcida, de um suposto mundo real preexistente (VEIGA-NETO,
2002. P.24)

Nossa forma de trabalho e construcdo nao nega a o6tica do autor, indo talvez,
inclusive a seu encontro. Apesar de utilizarmos a expressao olhar — talvez, por ainda
nao construirmos outra mais apropriada — queremos explicitar algo que vai bastante
além simplesmente das questdes Oticas do recebimento de imagens pelo olho
humano. Em outro trabalho, que também discuto a questao incorporada a partir do
Imaginario social explicito,

[...] o trabalho com o Imaginéario social instiga-me no desenvolvimento de
um novo olhar, quase um novo sentido. Comego a perceber nos detalhes
coisas que antes nao via, comecgo a perceber as palavras ditas tdo somente
com o olhar, ditas na escrita da porta do banheiro, no muro pichado da

escola, no vidro quebrado da sala do diretor, na lagrima que corre do aluno
que diz “ndo estou sentindo nada” (BRANCHER, 2006, p. 43) .

A perceptiva que tomamos é entao de uma possibilidade de desenvolvimento
de novas formas de compreenséao e/ou aceitagéo do individuo através do Imaginario.
Alves, (2001,p.15) ajuda-nos a compreender essa possibilidade de ‘olhar’ o outro e
as coisas e que na maioria das vezes é um olhar-sentir. Apontando que, muitas
vezes ‘“[...] nada mudou, mas mudaram-se os olhos. Portanto tudo mudou. E a
experiéncia de satori, a abertura de um terceiro olho]...]”

Novo olho, que talvez nos permita ver outras formas e perspectivas. Na
condicdo de educador passei a perguntar-me: ndo vivemos hoje um momento de
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tamanha destruicdo e destituicdo paradigmatica para que possamos chegar a um
momento purgativo educacional? Chego a esta inquietacdo a partir de duas
provocagdes. Uma primeira de Antonio NOvoa que retrata entdo os momentos
vividos pela profissdo docente.
Durante muito tempo os professores limitaram-se a uma actividade de
acolhimento das criangas e de transmissdo de um saber alheio. Os
programas de formagdo de professores iniciavam-se com um preambulo
que agora nos parece absurdo: "os professores ndo devem saber de mais,
nem de menos". Se soubessem "de mais" tornavam-se pedantes e eruditos,
incapazes de se dedicarem a essa tarefa vulgar que é ensinar criangas. Se
soubessem "de menos" ndo seriam capazes de combater o obscurantismo e
de inscrever as luzes no cérebro das criangas. Assim, ganhou corpo a

provocagao de Bernard Shaw: "Quem sabe, faz; Quem nédo sabe, ensina”
(NOVOA 2006, 10).

A segunda prorrogativa provém e penso que nao podia ser diferente, dos
apontamentos do grande mestre poético Gaston Bacherlard:
Os misticos da finalidade do vulcdo ndo dizem outra coisa no decorrer dos
séculos. Afirmam que, pela agao benfazeja de seus vulcdes, a terra "purga
todas suas imundicies". Michelet repetia-o ainda no ultimo século. Quem

pensa tédo grande pode muito bem sonhar pequeno e crer que sua pequena
luz serve a purificagdo do mundo ( (BACHELARD, 1989, p. 37) .

Outra prerrogativa do autor nos incita a pensarmos na tese levantada com relagao a
neutralidade das pesquisas e no aprendizado unicamente racional. Quando o autor

explicita “ a chama purificada, purificante, clareia o sonhador duas vezes: pelos
olhos e pela alma” (BACHELARD, 1989, p. 35). Ele nos permite pensar, a educacao
de outra forma, qual seja, a partir dos 6culos do Imaginario. Uma vez que este pode
trazer novas formas de entender e compreender a educacao. Talvez, uma outra
forma de entendimento que ouse olhar também a penumbra produzida na e pela
subjetividade. Assim, quem sabe possamos produzir um outro desnudar no
educador. Quisera também nossos pensamentos, através do calor imaginativo
deixem-se abater do cartesianismo radical e que caiam certas vestes que nao nos
ajudam mais. “Meus pensamentos, no fogo, perderam suas tunicas. Com as quais
as reconhecia; consumiram-se no incéndio do qual sou origem e alimento. E, no
entanto, ndo sou mais. Sou o interior o eixo das chamas ” (BACHELARD, 1989, p.
42).
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Posteriormente o autor incitou-me num refletir sobre questées que me inquietam
como educador. Questdes pelas quais ainda valem a pena lutar. E, brilhantemente
através de uma metafora referente ao queimar de uma borboleta numa vela
provocou-me a pensar a educagcao como um espaco onde pequenas coisas podem
produzir significado educativo.
Eis como canta a traga, como canta a esquizofrénica: "Aspirava a ti desde o
primeiro acordar de minha consciéncia de bichinho. Sonhava apenas
contigo quando era crisalida. Muitas vezes milhares de meus semelhantes
pereciam voando em direcdo a alguma fraca faisca emanada de ti. Mais
uma hora e minha fraca existéncia tera acabado. Mas meu ultimo esforgo,
como meu primeiro desejo, nao tera outra finalidade além de aproximar-se
de tua gloéria. Entao, tendo te visto por um instante de éxtase, morrerei
contente, ja que, pelo menos uma vez, terei contemplado, em seu perfeito

esplendor, a fonte de beleza, de calor e de vida. (BACHELARD, 1989, p.
53).

Assim, concluo minha escrita explicitando o que acredito ser minha
personificacdo poética, imaginativa na educagdo: acredito que ambas sao
possibilidades criadoras. Bachelard criou a metafora da chama, no intuito “de nos
fazer participar da vida inflamada do mundo” (BACHELARD, 1989, p. 67). Dessa
forma, quem sabe, caiba-nos perguntar qual metafora conseguiria poetizar e
consequentemente inflamar a profissao de professor?
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